Bortom August Strindbergs Rida rummet:
litteratoren, reklamen och forsikringarna

CECILIA FALKMAN*

1. Inledning

Med Rida rummer (1879) fick August Strindberg sitt stora genombrott. Det
var likaledes startskottet for det s kallade Moderna genombrottet i svensk
litteraturhistoria." Strindberg skrev romanen under en tid di samhillet
genomgick bade snabba och omfattande férindringar: industrialiseringen
hade kommit igdng pd allvar och nya samhillsfragor, sisom kvinnofragan
och arbetares rittigheter, debatterades flitigt i det offentliga rummet. Detta
speglades ocksi i litteraturens innehéll och i dess férutsittningar med nya
litterira plattformar och en storre lisande publik.? I Rida rummer far lisaren
folja den unga aspirerande forfattaren Arvid Falk som like Strindberg sjilv
forsoker sla igenom i Stockholms kulturliv och navigera den hir nya verk-
ligheten. Bland romanens manga berittartradar finner man sj6forsikrings-
bolaget Triton vars uppgang och fall blir féremal f6r Strindbergs skarpa satir
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och samhillskritik. I bérjan av 1870-talet hade han sjilv under en kort men
intensiv period varit involverad i den forsikringsbransch som héll pé att vixa
fram i Sverige. Han var redakeor for Sveriges forsta facktidskrift om forsik-
ringar, Svensk forsikringstidning och han skrev dven en reklamnovell, med
titeln "Nagot att tinka pd”, for livforsikringsbolaget Nordstjernan.? Dessa
erfarenheter fran forsikringsbranschen dterkommer i Rida rummet, kanske
mest explicit i form av just en reklamnovell som Arvid Falk blir tillfrigad att
skriva for forsikringsbolaget Tritons rikning.

Vid en ldsning av "Nagot att tinka pd” och jimforelse med skildringen
av forsikringsreklam i Roda rummet framkommer ett komplext samspel mel-
lan fiktion och forsikring. I form av reklam ar litteraturen behjilplig i att
formedla forsikringens funktion och nytta for potentiella kunder. I Rida
rummet kritiseras diremot forsikringsbranschen och de giriga affirsminnen
som star bakom denna. Férsikringsreklamen blir ocksa ett sitt att diskutera
litteraturens villkor och férutsittningar i det marknadsdrivna samhillet dir
forfattaren siljer sin penna for pengar. Hur kan man forstd det hir samspelet
mellan férsikring och fiktion och hur kommer det till uttryck i de litterdra
texterna?

2. Teoretiskt ramverk

Strindbergs forfattarskap priglas av en medveten sammanblandning av
verklighet och fiktion, dir personliga erfarenheter ofta utgjorde rimaterial
for den litterdra gestaltningen. Per Stounbjerg har beskrivit denna estetik
som “oren litteratur”, sdrskilt med hinsyn till Strindberg autofiktiva verk.
Stounbjerg hinvisar till bdde grinsuppldsningen mellan privat och offentligt
respektive mellan realitet och fiktion.* Denna litterira strategi utmanade eta-
blerade forestillningar om vad som kunde riknas som litteratur och konst,
och bidrog aterkommande till de kontroverser som omgav Strindberg och
hans verk.

For att analysera samspelet mellan forsikring och fiktion i Roda rum-
met och "Nigot att tinka pd” med hinsyn till Strindbergs sirskilda skrivstil
anvinds New Historicism som teoretiskt ramverk. Konceptet intertextualitet

Mikael Lonnborg, "August Strindberg och forsikringsmarknaden”, Nordisk forsikrings-
tidskrift (2012:4), 1-12; August Strindberg, "Nagot att tinka pd”, i August Strindbergs
Samlade Verk 4, Hans Sandberg red. (Stockholm: Norstedts, 1991), 49-53.
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spelar dirvid ocksa en viss roll. New Historicism, myntat av litteraturvetarna
Catherine Gallagher och Stephen Greenblatt, uppkom under 1980-talet som
en reaktion pa och ett alternativ till mer text-centrerade litteraturteorier.
Inrikeningen betonar litteraturens férankring i sin kulturella och historiska
kontext och utgdr frin antagandet att litteratur formas av kulturella strém-
ningar i sin samtid samtidigt som den péaverkar dessa stromningar. Litterira
texter kan dirmed fungera som en inging till studiet av storre kulturella
och historiska processer.” Gallagher och Greenblatt foresprikar dessutom en
vidgad litteraturdefinition, dir alternativa texter eller “imaginative construc-
tions” inkluderas, det vill sdga dven litterdr forsikringsreklam hor hemma i
denna syn pa det litterdra.®

I relation till det analyserade materialet innebir detta att litteraturen
betraktas som en del av den skiftande kulturella forstaelsen kring forsik-
ringsrorelse. Som reklam instrumentaliserades litteraturen av forsikrings-
branschen, men som instrument och i sin skildring av forsikring bidrog den
samtidigt till att forma bade branschens sjilvforstaelse och den bredare kul-
turella forestillningen kring forsikring. Genom att underséka detta samspel
och hur texterna framstillde forsikringens betydelse for individen och sam-
hallet synliggdrs hur litteraturen blev en del av debatten kring den moderna
forsakringsbranschens framvixt.

Forutom att analysera novellen "Négot att tinka pa” beaktas dven inter-
textuella kopplingar till den tyska novellen "Der Schutzengel” som tjanade
som inspiration for Strindberg.” En jimférelse mellan dessa texter belyser
ytterligare hur litteraturen deltog i diskussionen om forsikringens innebérd
och virde. Bade "Nagot att tinka p&” och "Der Schutzengel” aterkommer
dessutom i skildringen av forsikringsreklam i Rida rummet. Intertextualitet
utgdr frin forestillningen att texter alltid stir i relation till andra texter och
att deras mening uppstar i detta nitverk av samband. Som begrepp utmanar
intertextualitet idén om konstnirlig originalitet och betonar istillet ate lit-
terdra verk 4r sammansittningar av redan existerande element.®
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University of Chicago Press, 2000), 1-48.
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3. ”Négot att tinka pd” och livforsikringsbolaget
Nordstjernan

Strindberg kom i kontakt med f6rsikringsbranschen via f6rsikringsmannen
Otto Samson, som kom att bli en viktig figur inom det svenska forsidkrings-
visendet. Samson hade bérjat sin karridr som generalagent for det brittiska
forsikringsbolaget European, som gick i konkurs under 1860-talet. Efter
att ha grundat aterforsikringsbolaget Freja 1870 gav sig Samson pa ett nytt
projekt i form av livforsikringsbolaget Nordstjernan, det forst renodlade liv-
forsikringsbolaget i Sverige.” Nordstjernan var ett modernt bolag med kon-
tor i Stockholms finaste affirsdistrikt. Den bredare allminheten var dock i
stort ovetande kring livférsikringens funktion och betydelse. For att utbilda
och vigleda potentiella kunder, och forstas formedla en fordelaktig bild av
Nordstjernan, engagerades Albert Bonnier som drev den framgéingsrika lit-
terdra kalendern Svea. Forliggaren kinde till en ung forfattare som hade
skrivit nagra pjiser och en del for dagspressen och den unga Strindberg fick
dd i uppdrag att skriva en reklamnovell. Novellen "Néigot att tinka pd” publi-
cerades i 1873 ars upplaga av Svea. Samson blev mycket néjd med novellen
och gav dirfor Strindberg ett ytterligare uppdrag i form av redaktérskapet for
Svensk forsikringstidning (1873). Detta projekt varade dock bara ett knappt
halvir och slutade i missimja mellan Strindberg och Samson.'

3.1 Novellens uppbyggnad: frin okunskap till upplysning

Novellen "Nagot att tinka pd” dr skriven som en serie brev. Den unga kvinnan
Mia ir pa besok hos sliktingar i Stockholm och skriver hem till sin fistman
om sina upplevelser. Hon bor hos sin affirsintresserade farbror. Farbrodern ar
kommersrad och vildigt intresserade av den nya forsikringsbranschen. Han
orerar ockséd girna dver forsikringens nytta infér Mia som beméter det hela
med visst 16je. Hon forstar inte meningen med att ha en forsikring. Hennes
synsitt kommer dock att andras nir hon under sin Stockholmsvistelse beso-
ker en annan slikting, morbror Knut. Morbror Knut 4r svért sjuk och ligger
pa sin dodsbadd och angrar djupt att han inte har tecknat en livforsikring
eftersom han nu riskerar att limna sin fru och barn utan f6rs6rjning. Nam-

9 William Hemberg, "Otto Samson”, i Lifforsikrings-aktiebolaget Nordstjernan 75 dr (Stock-
holm: Heggstroms, 1946), 29-40; Lénnborg, ”August Strindberg och férsikringsmark-
naden”, 1-12.

Mer om detta stir skrivet i Mikael Lonnborgs artikel "Strindberg och forsikringsmarkna-
den”, se dven Mikael Lonnborgs bidrag i denna drsbok.
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net Nordstjernan férekommer vid tva tillfillen i novellen i form av den for-
gyllda skylt som pryder foretagets huvudkontor. Mia betraktar forst skylten
med viss skepticism, men i slutet av berittelsen ser hon pa skylten med tillit
och tillf6rsike. Hon skriver hem till fistmannen: "Mitt emot mitt fonster sta
dter de stora guldbokstiverna, men jag ser icke nu mera pd dem med [6je: det
ir med en vilsignelse jag tinker pa dem. Ack, dven du maste forsikra ditt liv;
hér du det!”."" Utropet summerar novellens budskap: lisaren har nu blivit
upplyst om livforsikringens funktion och fortjinst och uppmuntras att sjilv
teckna en livforsikring.

Otto Samson bestillde reklamnovellen med tanken att allminheten
behévde undervisas i livforsikringens virde samtidigt som Nordstjernan
skulle uppmirksammas. Novellen har ocksd en enkel men effektiv berittar-
struktur: Reklambudskapet 4r centrerat kring en 6vergang fran okunskap till
upplysning. Mia ir stillféretridare f6r den okunniga ldsaren och farbrodern
har rollen som den stringa men vilvilliga liraren. Mias ungdom gér hennes
okunskap och naivitet charmerande, samtidigt som personuppstillningen
lirare/student bide sanktionerar — det ir tilltet att vara okunnig — och till-
fredsstiller de funderingar om livforsikringen som ldsaren kan tinkas ha.
Anvindandet av upplysning som retorisk teknik och Mias naivitet hjilper
ocksa till att formedla en viss respeke for forsikringsvisendet. Mia skriver i
sitt brev, "och jag erkinner, att ehuru jag hade svart att folja med, jag dock
uppfylldes av beundran 6ver det férutseende och de djupa berikningar, som
miste ligga till grund for dessa foretag”.'> Fér Mia ir de berikningar som lig-
ger till grund for forsikringsrorelse en killa till bade beundran och vérdnad.
Detta kan kontrasteras mot de debatter och den kritik som férsikringsbran-
schen skulle méta under de kommande artiondena, exempelvis gillande for-
sikringens svérfattliga och icke-transparenta berikningsunderlag.'> Samma
motiv, berikningarna som ligger till grund for forsikringen, aterkommer
ocksd i Rida rummet, men blir hir del av ett satiriserande av tvivelaktiga
affirspraktiker. Genom ”Nigot att tinka pa” blir litteraturen ddremot ett
effektivt verktyg for att formedla en fordelaktig bild av den nya livforsik-
ringsbranschen.

Modern reklam, liksom modern férsikringsrorelse, gick igenom en rask
utveckling under artonhundratalets andra hilft. Gustaf Marcus har studerat
skildringar av reklam i Strindbergs verk. Han sparar en utveckling av reklam

11

Strindberg, "Nagot att tinka pd”, 51.
12 Ibid., 53.
3 Jfr Sven Palme, "Motioner i Andra Kammaren N:o. 16”, Stockholm, 22 januari 1895.
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fran en relativt ldtt definierad och avgrinsad uttrycksform till ett omkring
sekelskiftet centralt kulturellt och estetiskt medium. Marcus kallar "Nagot
att tinka pa” ett tidigt exempel pa reklam som “grinséverskridande kultu-
rell uttrycksform” och lyfter srskilt fram den forgyllda Nordstjernan-skylten
som forekommer i berittelsen.'® Det imponerande formatet ir tinke att gora
ett undermedvetet intryck pa lisaren sd att denne kommer ihag foretagsnam-
net och kanske till och med kopplar lisupplevelsen till att ha sett den faktiska
skylten utanfér Nordstjernans huvudkontor i Stockholm. Marcus forklarar
ocksa hur reklamspriket anvinder visuella medel och integrerar olika kog-
nitiva nivder samtidigt som det kopplar reklambudskapet till en fysisk plats:
”Mia anmirker att guldbokstiverna "upptar hela sidan”, det vill siga fasaden
eller "sidan” av huset, men samtidigt boksidan dir skyltens 6vervildigande
verkan pa betraktaren skildras™." Skylten materialiseras i texten. Den hir
materialiteten och sittet att placera forsikringen i det urbana rummet torde
ha varit sirskilt betydelsefullt for den nya livforsikringsbranschen. Det var en
ny affirssektor och erbjod dessutom en komplex produkt som likaledes var
ny f6r allminheten. Den gyllene skylten har en retorisk effeke i berdttelsen,
men den gor ocksd den relativt abstrakta forsikringsprodukten till nidgot
konkret. Med hjilp av reklamtekniker blir forsikring en visuell symbol och
placeras pa en faktisk gata i Stockholm och férankrar dirmed livforsikringen
i lasarens medvetande.

3.2 Novellens publiceringssammanhang: den litterira kalendern
Svea

Utdver att konkretisera forsikringsprodukten, bade praktiskt i form av
Nordstjernan-skylten och genom att forklara hur forsikring fungerar, hjilper
novellen till att positionera forsikring i datidens samhillsdebatt. Detta blir
tydligt vid en undersékning av textens publikationssammanhang. Valet av
Bonniers litterdra kalender Svea var inte en slump och som litterir plattform
var den vil limpad for Samsons ambitioner f6r Nordstjernan. Det fanns flera
litterira kalendrar i Sverige vid den hir tiden, men Svea var utan tvekan den
mest inflytelserika. Svea publicerades en ging om édret i samband med julhan-
deln och under dess hogsta popularitet i mitten av 1870-talet publicerades
den i omkring 10 000 exemplar. Dess innehéll var varierat och innefattade

4 Gustaf Marcus, "Strindberg, copywriter. Reklam, uppmirksamhet och skadespelarsam-

hille i August Strindbergs verk”, Samlaren, 140 (2019), 163-191.
> Ibid., 168.
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allt frin dédsrunor, till reseskildringar och historiska berittelser.'® Kalendern
hade ocksa en uttalat nationalistisk ton och foresats. I sin omfattande studie
om Svea beskriver Gundel S6derholm kalendern som “en genuint svensk
publikation”.'” Denna attityd sammanf6ll med den svenska f6rsikringsbran-
schens politiska omgivning da stirkandet av inhemska bolag uppfattades
som en nationell angeldgenhet.'® Sveas lisare bestod ocksa till storsta delen av
borgarklassen i de storre stiderna, vilket sammanf6ll med livf6rsikringsbran-
schens huvudsakliga malgrupp." Sveas profil, dess publiceringskontext och
dess position inom det kulturella och politiska etablissemanget gjorde darfor
kalendern till en idealisk plattform f6r att marknadsféra Nordstjernan.

Svea gav uttryck for en mingd olika idéer omkring moderniseringen av
samhillet dit livforsikringen som industri ocksé riknades. Det finns olika sitt
att forstd modernitet och dess koppling till industrialiseringen och demokra-
tiseringen av samhillet. Soderholm diskuterar i vilken utstrickning man kan
se dessa som parallella respektive ssmmankopplade processer och hur, i sin
tur, dessa olika aspekter av moderniteten kom till uttryck i Svea. Kalendern
representerade inte en enhetlig idé eller attityd i forhéllande till samhillelig
modernisering, sisom kring den industriella och teknologiska utvecklingen,
kvinnofragan eller de sociala problem som kom med den snabba samhills-
utvecklingen. Istillet oscillerade den mellan olika positioner. Denna ideo-
logiska fluiditet berodde pi Bonniers kinsla for de trender och idéer som
florerade i samtiden.”® Att publiceras i Svea kan likaledes betraktas som ett
strategiskt drag av Samson — inte bara pa grund av Sveas kulturella betydelse,
men ocksd som ett sitt att positionera Nordstjernan inom en storre diskurs
kring samhillelig modernisering. Livforsikringsindustrin var starkt paver-
kad av samtida idéer omkring vad som konstituerade ett modernt samhille
och en filantropisk idé genomsyrade de nya féretagens retorik och sjilvfor-
staelse. Detta kan sparas till forsikringens koppling till borgarklassen. Eko-
nombhistorikern Liselotte Eriksson forklarar; "Den borgerliga kulturen under

1 Gundel Soderholm, Svea: En litterir kalender 1844—1907 (Uppsala: Uppsala universitet,
2007), 24-57; 77-104.

17" Ibid., 16.

'8 Jfr Mikael Lénnborg och Mikael Olsson, “The Swedish Financial Revolution and Insur-
ance Industry”, I The Swedish Financial Revolution, Anders Ogren red. (New York: Pal-
grave Macmillan, 2010), 148.

19 Séderholm, 54-57; Liselotte Eriksson, Life after death: The Diffusion of Swedish Life Insur-
ance — Dynamics of Financial and Social Modernization 18301950 (Umea: Department
of Economic History, Umed University, 2011), 6.

20 Ssderholm, 256-356.
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denna tid foreskrev att ett framgangsrikt foretagande dven innebar ett socialt
ansvarstagande”.?! Genom att integrera och kombinera sociala och ekono-
miska fragor i sin affirsmodell kunde livforsikring inramas som ett socialt
projekt och social innovation, atskild frin andra mer kommersiella projekt.*
Svea erbjod hir ett utrymme dir livf6rsikringen som koncept kunde presen-
teras och positioneras, sirskilt med hinsyn till livforsikringens sociala patos.

3.3 Risk och osikerhet i det moderna samhillet

Forsikringens sociala betydelse tematiseras uttryckligen av Mias farbror. For-
sakringen 4r inte bara till nytta for individen utan ocksd f6r samhallet i stort.
Mia skriver i ett brev, "Han forklarar dagligen for mig méjligheten av att
alla samhillsmedlemmar skola bliva lyckliga och i skydd f6r vad man kallar
lyckans vixlingar”.® Denna ndgot utopiska vision av forsikringens formaga
att skydda 4r intressant ocksa dérfor att den inkorporerar en nagot anakro-
nistisk riskterminologi. Idén om kalkylerbar risk kan dateras till 1800-talet,**
under den tidiga moderna perioden forstods livets osikerhet dock med hjilp
av andra termer — ssom begreppet “lyckans vixlingar” som ndmns i citatet.
Detta koncept indikerar de tva polerna i livet, lycka och olycka, och idén var
att dessa tvd poler alternerade och villkorade varandra. I det hir synsittet
var olycka en naturlig eller till och med central del av livet. Forsikringen,
med den kalkylerbara risken, forutsitter diremot att olycksaliga hindelser
dr nagot onaturligt som bor hanteras och minimeras.” Dessa tvd paradigm
kring osikerhet sammanfaller i det ovannimnda citatet och i farbroderns
uttalande. Moderna forsikringar ska ersitta den cykel av lycka och olycka
som priglade tillvaron i tidigare samhillen. Detta framhiver, och éverdriver,
den moderna och innovativa potentialen i férsikringsbranschen. Att rama in
forsikring pa detta sitt utmanar ocksi den oundviklighet och osikerhet som
ar forknippat med att vara minniska i en farlig och oviss virld. Med hjilp av
forsakringar ersitts detta minskliga villkor med en vision om absolut siker-

het.

21 Liselotte Eriksson, ”Finansiell verksamhet som ett social project — Livforsikringsrorelse

och de gifta kvinnorna under det sena 1800-talet”, Historisk tidskrift, 128:2 (2008), 173.
22 Ibid., 172.
#  Strindberg, "Nagot att tinka pa”, 52.
Jfr Gerda Reith, “Uncertain Times. The notion of ‘risk” in development of modernity”,
Times é“Sacz'ety, 13:2-3 (2004), 383—402.
Kristiina Savin, Fortunas klidnader: Lycka, olycka och risk i det tidigmoderna Sverige (Lund:
Sekel bokférlag, 2011), 11-12, 67-70.
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Detta l6fte om ett forbittrat och sikrare sambhille 4r vidare forankrad
biade pa en individ- och samhillsniva. Farbrodern beskriver forsikringens
fordelar for sambhillet i stort:

Det som mest bidrager till individens sivil som ett helt folks lycka, siger han, ir
kinslan av sikerhet i ekonomiskt hinseende och framfor allt vissheten om att de
som av honom iro beroende och ilskade icke skola behéva lida néd. Detta eko-
nomiska oberoende, siger han vidare, ir ingalunda, sdsom méngen forestiller sig,
demoraliserande eller férlamande, tvirtom héller det sjilvverksamheten vaken
och bidrager i sin mén att utjimna den allminna rikedomen, som, da den hopas
pa fa hinder, verkar skadligt pA dem som 4ga och fértryckande pa de andra, men
fordelad pa alla verkar vickande och livande.*

Sikerhet 4r hir likstillt med vélstind och samhillelig produktivitet liksom
med en generell upplevelse av lycka med forsikring som mojliggorande av
detta efterstrivansvirda samhillsscenario. Detta berdr bide individen och
samhillet i stort, vilket etablerar en bred relevans for forsikringsindustrin.
Pi en individniva erbjuder forsikringen sikerhet, bide ekonomisk sikerhet
och en slags emotionell sikerhet. Tack vare férsikringen kan individen vara
siker att deras kiresta blir omhindertagna. Denna kinsla eller insikt ir i sin
tur menad att forbittra produktivitet i samhillet och motivera individen att
arbeta hardare. Over tid skulle dessa villkor justera rikedomsfordelningen i
samhillet, en utjimning som enligt farbrodern ocksa skulle vitalisera samhil-
let. For att sammanfatta denna néigot gatfulla textpassage och resonemang;:
pa individniva ger forsikringar trygghet och sikerhet, pd en samhallsniva
mojliggor forsikringar rittvisa och vilstand, vilket sammantaget gor forsik-
ringar till ett verktyg f6r det moraliskt goda.

3.4 Den unga kvinnan och livforsikringsrorelse

I det scenario som milas upp av Mias farbror fungerar omsorgen om nira
och kira, underforstitt familjen, eller snarare den borgerliga familjen, som
en link mellan individen och samhillet. Detta ir ingen slump. Livf6rsik-
ringen byggde till stor del pa en idealiserad bild av den borgerliga familjen
med patriarken, familjeforsorjaren, som naturligt centrum. Denna familje-
struktur stirktes ytterligare av den sociala och ekonomiska utvecklingen i
industrisamhallet och 16nearbetets 6kande betydelse.” Strindbergs val av en
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Strindberg, "Nigot att tinka pd”, 52.
¥ Eriksson, Life after death, 30-31.
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ung kvinna som talesperson for livforsikringsbranschen ér i detta hinseende
anmirkningsvird.

En ung kvinnas roll inom den framvixande livf6rsikringsbranschen var
inte sjilvklar, och Mias nirvaro i novellen vicker fragor kring forsikringens
avsedda malgrupp. Enligt en studie fran 1880 hade endast tre procent av den
svenska befolkningen en livforsikring, och en klar majoritet av dessa kunder
var min. P grund av bristande infrastrukeur for hantering av betalningar
och utbetalningar var stiderna de viktigaste arenorna for livforsikringsbran-
schen.” En ung kvinna fran landsbygden borde dirf6r vara en mycket osan-
nolik kund. Till och med Mia sjilv ifrdgasitter sannolikheten av sig sjlv som
livforsakringskund:

Varje minniska borde livforsikra sig, siger han. “Flickorna med, farbror lilla?”
fragar jag och ser skilmskt pi honom, och nir han med allra storsta allvar svarar
”ja”, s skrattar jag honom mitt i synen och han blir si ond s ond. Ja, vad skall
jag gora — varfor ser han sa allvarsam ut? Sig du, Axel, inte behéver vil jag livior-
sikra mig? Nog lever jag inda.”

Aven flickor bér alltsa teckna en forsikring, vilket understryker ordet alla” i
farbroderns uttalande och i forlingningen livforsikringsbranschens relevans.
Mer praktiskt 6ppnar detta naturligtvis upp for en ny potentiell kundgrupp.
I ett brev till Otto Samson férklarar Strindberg sjilv kortfattat varfor han
valde Mia som berittare i historien: "Titeln ["Nagot att tinka p&”] ma kunna
gilla just emedan den ej annoncerar nagot av det “trakiga” innehillet, och det
radikala medlet att lata ett ungt fruntimmer resonera om saken mé gora den
mindre avskrickande”.*® Strindberg funderade uppenbarligen pa hur man
kunde paketera forsikringsprodukten pa ett attraktive site for ldsaren och att
anvinda en ung kvinna ingick tydligen i dessa 6verviganden. Ocksa nir vi
tittar pA moderna reklamfilmer ser vi ett 6verflod av unga kvinnor som ofta
framstills som dtravirda objekt for att 6ka attraktionen i olika produkter och
tjanster. Men 4ven om Mia ir naiv och littpaverkad, 4r hon mer ett subjekt
in ett objekt. Det ir trots allt hon som berittar historien. Strindberg kallar
det ett radikalt grepp att anvinda en ung kvinnas rést och med tanke pa
att kvinnofrdgan debatterades i samhillet kan detta faktiskt ses som relativt
modernt och progressivt. Oavsett den bakomliggande orsaken differentierar

28 Ibid., 6; Cornelius A. Sjocrona, Underddnigt betinkande med forslag till forfattningar angi-
ende forsikringsvisendets ordnande (Stockholm: K. L. Beckman, 1883), 37.

August Strindberg, "Nagot att tinka pa”, 49.

3 Strindberg, "Till Otto Samson, 18727, 116.
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Mia bilden av férsikringsbranschens aktérer. Det ma ha varit radikalt att
lata en ung kvinna tala om livf6rsikring, men det var inte otinkbart. Vad
en forsikring var, hur den fungerade och vem den var avsedd for var fortsatt
nagot som diskuterades. Litteraturen erbjéd hir ett utrymme f6r att prova
idéer, karakdirer och scenarier och utforska vad forsikring kunde vara och
betyda for individen och for samhillet i stort.

4. Jimforelse mellan "Nagot att tinka pa” och

”Der Schutzengel”

I bevarande brev mellan August Strindberg och Otto Samson avslojas bak-
grunden till novellen "Nagot att tinka pa”. Som inspiration hade Strindberg
fict en tysk novell, ocksa den livforsikringsreklam, med titeln "Der Schutz-
engel am Neujahrsmorgen”. I sitt brev till Samson beskriver han den tyska
novellen som relativt klumpig och otymplig, men han befarar likvil att den
kan ha inspirerat "Nagot att tinka pa” i alltfor hog grad. 1 August Strindbergs
Brev och i kommentarerna till detta brev menar Torsten Eklund att likhe-
terna mellan de tva texterna i sjilva verket ir obetydliga och egentligen bara
bestar i novellformatet.’” Vid en nirmare granskning kan dock flera paral-
leller mellan berittelserna identifieras. En jimforelse mellan de tva novel-
lerna avslojar vilka begrepp och idéhistoriska ramverk, i synnerhet kristna
diskurser, Strindberg bygger pa och omvandlar i sin skildring av forsikring i
”Nagot att tinka pa”.

"Der Schutzengel am Neujahrsmorgen” [Skyddsingeln pa nyarsmor-
gonen] med undertiteln "Eine kleine Erzihlung, allen Familienvitern am
Neujahrsmorgen gewidmet” [En liten berittelse dedikerad till alla familje-
fider pa nyirsmorgonen] publicerades 1861 i form av en liten broschyr.
Berittelsen handlar om paret Miiller. Det 4r nydrsmorgon och Herr Miiller
oroar sig 6ver framtiden. Vad kommer att hinda med hans familj nir han
sjalv dr borta? Hans oro stirks nir Doktor Meyer kommer pé besék och
informerar paret att Professor Bender just har avlidit. Professorn limnar efter
sig fru och barn och Herr Miillers ridsla blir nu plétsligt skrimmande kon-
kret. Doktorn kan dock lugna Herr Miiller; professorn hade en livf6rsikring,
vilket innebir att familjens vélbefinnande ir tryggad. Forsikringen framstills
som familjens skyddsingel, och berittelsen har ocksa tydliga moralistiska och
religiésa undertoner.

3t Strindberg, "Till Otto Samson, 18727, 115-116..
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4.1 Skillnader och likheter

Det som forst blir uppenbart i en jimforelse mellan "Der Schutzengel” och
"Nagot att tinka pa” ir de likartade karaktirer och berittarstrukturer som
dterkommer i de tva berittelserna. I bada novellerna férekommer en kun-
skapsfigur, likaren respektive farbrodern, och en person som far lira sig om
livforsikringens funktion och férdelar, Herr Miiller respektive Mia. Texterna
har dock olika tonfall. Medan Mia har en relativt lekfull instillning till den
undervisande positionen (hon retar upprepade ganger sin farbror fér hans
allvarliga tonfall), dr dmnet livf6rsikring nigot djupt allvarligt och seridst
i den tyska texten. Risken for en plotsligt och ovintad dod ter sig dnnu
mer Sverhingande och hotfull. Likaren forklarar att man maéste agera idag
som om man skulle d6 imorgon, och livf6rsikringen 4r direkt kopplad till
denna livsfilosofi. Han forklarar vidare att livforsikringen ir svaret pa Herr
Miillers rddslor. Som familjefar dr det till och med hans plikt att teckna en
livforsikring.

Nun ja, das [die Lebensversicherung] ist doch wohl selbstverstindlich fiir einen
sorgsamen Familienvater? — Leider! giebt es freilich auch unter den gebildeten
Leuten noch gar Viele, die vor lauter Bedenken und Vorurtheilen nicht begreifen
konnen oder wollen, dafl die Lebensversicherung das untriiglichste Beruhigungs-
mittel gegen den kommenden Tod ist. Es weiff das Niemand besser als der Arzt.>”

[Navil, det [livforsikringen] 4r vil en sjdlvklarhet for en aktsam familjefar? —
Tyvirr finns det dnnu, dven bland bildade minniskor, minga som pa grund av
olika betinkligheter och fordomar inte kan eller vill begripa att livforsikringen ér
det sikraste av alla lugnande medel infér den annalkande déden. Det vet ingen
bittre in likaren.]

Genom lakaren och dennes starka position som en kunskapsfigur patolo-
giseras ridslan infor doden — forsikring 4r det enda sittet att lindra denna
“sjukdom” eller angest. "Beruhigungsmittel” kan 6versittas som lugnande
medel eller som just bedévningsmedel. Aven om berittelsen har en liknande
struktur som "Négot att tinka pa”, det vill siga en overging frin okun-
nighet till upplysning, 4r den narrativa spinningen centrerad kring andra
berittarelement. Det som driver berittelsen i framat “Der Schutzengel” 4r
spanningen mellan sjukdom och hilsa, och att ha tro. Forst talar likaren om
sina erfarenheter frin likaryrket och beskriver uttryckligen hur patienters
skuldkinslor over att inte ha en livforsikring kan fi dodliga konsekvenser.

32 Wanda, 6.
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Att teckna en livforsikring framstills som en moralisk handling som interna-
liseras i kroppen sjalv. Forsikringen gor kroppen starkare dd den kopplas il
en slags fysisk och andlig livskraft. Om man diremot inte har en livférsikring
forsvagas kroppen.

Glauben Sie mir, es ist ein gar gewaltiger Unterschied, ob man einen Patienten
vor sich hat, der sich versichert oder einen, der dies versiumt hat. Die merkwiir-
digsten Beispiele konnte ich Thnen erzihlen, dafl selbst die schwersten und
hoffnungslosesten Kranken, wenn sie ihr Leben versichert hatten, wieder gesund
wurden und offenbar nur dadurch, dafS sie keine Tobesfurcht fiihlten, vielmehr
wegen ihrer Versicherung sich ihre innere Herzensfreudigkeit bewahrt hatten.
Auf der andern Seite fehlt es aber auch nicht an Beispielen, wo leichte Kranke
trofd aller angewandten Miitel dem Tode versielen, blos deshalb, weil die innern
Vorwiirfe wegen der bis jetzt vernachlisstgten Versicherung das Herz zermalm-
ten und die Lebenskraft verzehrten.?

[Tro mig, det i4r i sanning en mycket betydande skillnad om man har framfor
sig en patient som har forsikrat sig eller en som har forsummat detta. De mirk-
virdigaste exempel skulle jag kunna beritta for er: till och med de svirast och
mest hoppldst sjuka, nir de hade livforsikrat sig, blev ater friska. Uppenbarligen
endast dirigenom att de inte kiinde nigon dédsfruktan, utan tvirtom, tack vare
sin forsikring, hade bevarat sin inre hjirtas glidje. A andra sidan saknas det inte
heller exempel pa hur litt sjuka, trots alla anvinda medel, f6ll offer for doden
enbart dirfor att de inre forebrielserna ver den dittills forsummade forsakringen
krossade hjirtat och fortirde livskraften.]

Angesten 6ver att inte ha en livforsikring i en kritisk situation tar dven en
framtridande plats i "Nagot att tinka pa”. Morbror Knut lider pé sin dods-
bidd, men Mia konstaterar samtidigt: "Det sig ut som det mera var sjilskval
in kroppsliga plagor som oroade honom”.** Hans fru siger att Gud kom-
mer att vaka over henne och barnen nir han har gitt bort, vilket inte verkar
vara till nagon storre trost for den sjuke mannen. Han borde ha lyssnat pa
sin svigers insisterande kring livforsikringen. "Ja, det kanske 4r for sent”,
instimmer Mias farbror och tilligger: "Men hoppas pa Gud!”* Men att lita
pa Gud verkar aterigen inte vara tillrickligt. I "Der Schutzengel” smilter
forsikringen och férsynen samman i hég grad — livforsikringen dr familjens
skyddsingel — men i Strindbergs berittelse 4r detta forhallande mer oklart.

3 Wanda, 6-7.
3 Strindberg, "Nagot att tinka pa”, 50.
3 Ibid., 50.
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Livforsikringen framstills 4 ena sidan som ett steg bortom forsynen, som en
sikerhetsatgird som ticker de situationer dit Guds makt inte nar. A andra
sidan kan forsikringen ses som ett steg fore Gud, dir tron pa Gud fungerar
en sorts sista utvig ndr forsikringen i sin tur inte ir tillricklig. Forsikringen
ersitter inte nddvindigtvis den gudomliga forsynen, men den erbjuder ett
sikrare, och mihinda mer rationellt, alternativ som ger visshet och framsynt-
het pa ett sitt som gudomligt ingripande inte kan garantera. Mias farbror
talar om méjligheten till lycka och vilgang for alla medlemmar i samhillet.
Paret Miiller drar en liknande slutsats: “wir haben ja jetzt dafy Mittel gefun-
den, welches alle Sorgen vor der Zukunft verscheucht” [vi har nu funnit det
medel som skingrar alla vara sorger om framtiden].*

4.2 Litteraturen som laboratorium

Samspelet mellan f6rsikring och fiktion i den litterdra forsikringsreklamen
synliggér de komplexa idéer och processer som ligger till grund for forsik-
ringsbranschens utveckling. Med utgdngspunkt i Greenblatts och Gallaghers
reciproka syn pd relationen mellan litteratur, kultur och samhillelig utveck-
ling, kan litteratur anvindas som ett analytiskt redskap for att fa inblick
i forsakringsbranschens kulturhistoria. Reklamtekniker och andra beridttar-
element fungerade som effektiva verktyg for att gora forsikringen konkret
och visa hur den fungerade och vad férsikringen lovade i form av trygghet
och vilstind. Litteraturen, likt ett laboratorium, utforskade vad f6rsikringar
kunde gora och for vem. P4 sd sitt kunde forstillningar kring livforsikring-
ens olika aktdrer och komponenter ocksd utmanas, vilket vi ser i den osan-
nolika livforsikringskunden Mia.

Mellan "Nagot att tinka pd” och "Der Schutzengel” finner man inte
en enhetlig forsikringsbild. Det blir uppenbart att livférsikringsbegreppet
— vad en livforsikring betyder och innebir — inte var fastlagt utan under
utveckling. Liknande element férekommer i de tva novellerna, men i olika
konstellationer. Detta inkluderar de mer immateriella element och idéer som
paverkade synen pd livforsikringsbranschen: angest och osikerhet, moral och
forekomsten eller frainvaron av gudomlig férsyn. Jimforelsen mellan texterna
ger en inblick i de kulturella skiften och processer som var involverade i
forsakringsbranschens utveckling. De olika berittarelement och motiv som
har diskuterats aterkommer ocksa i skildringen av férsikringsreklam i Rida

36 Wanda, 8.
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rummet, men i inverterad form. Den dygdiga familjen blir en killa till kor-
ruption och skyddsingeln misslyckas med sitt uppdrag att forsikra familjen.

5. Reklamnovellen i Roda rummet

"It was as a novelist that Strindberg made his definitive, and scandalous,
entry into Swedish literature”, skriver Ulf Olsson. Utgivningen av Rida
rummet ar 1879, ”[h]ailed as something alarmingly new”, markerade borjan
pa Strindbergs obestridliga nirvaro i den svenska litteraturen.”” En skarp
samhillskritik genomsyrar romanen, blandad med Strindbergs satiriska och
ironiska humor. Olsson kallar Rida rummet ett av Strindbergs glada verk,
"happy to fight a society that is hypocritical, corrupt and conservative”.?®
De forsta kapitlen i Roda rummet introducerar huvudpersonen Arvid Falk
och néigra av de viktigaste personerna i berittelsen samt den kulturella och
politiska scenen i Stockholm. Efter att ha forklarat sin avsikt att bli forfattare
beger sig Arvid for att triffa sin bror, den hinsynslosa affirsmannen Carl
Nicolaus Falk. Han ber om sin del av f6rildraarvet, men blir fornedrad och
forlojligad av sin elaka bror. Arvid vandrar planlost genom staden och hittar
nya vinner i en grupp bohemiska konstnirer som samlas vid Berns Roda
rummet. Men Arvid behover fortfarande pengar. Det ir dags for honom
att anvinda sin penna; "Arvid Falk skulle bérja sina forsok hos den miktige
Smith”.*” Denne Smith ir en inflytelserik, skrimmande och nigot korrupt
forlaggare. Arvid anlinder just nir en annan ung man blir utkastad frin
Smiths kontor. Smith sjilv ir likgiltig infor hindelsen och forliggarens lugna
upptridande gor situationen bide suspekt och hotfull. "Sittande i en lag
soffa, lugn och mild som en gud, nickade han vinligt pa sict graskiggica,
med en bld méssa forsedda huvud och rékee sa fridfullt med sin pipa, som
om han icke nyss hade krossat en minniskas forhoppningar eller stétt en
olycklig ifrdn sig”.** Det ska ocksa tilliggas att scenen, och romanen som
helhet, genomsyras av antisemitiska stereotyper, vilket kan ses antytt i citatet.
Smiths litteratursyn 4r baserade pa kommersialiseringen av litterira texter
och forfattarfiguren. Genom manipuleringen av den allminna opinionen

Ulf Olsson, "Learning to speak: Strindberg and the novel”, i The Cambridge Companion
to August Strindberg, Michael Robinson red. (Cambridge: Cambridge University Press,
2009), 37.

% Ibid., 39.

% Strindberg, Rida rummet, 57.

4 Ibid., 59.
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och marknaden kan han under tolv manader gora en medelmattig forfat-
tare till en stjirna. Litteraturen handlar hir om kép och silj och mindre
om kvalitet och estetiskt virde. Utlimnad 4t denna man kliver Arvid in pd
forldggarens kontor.

Arvid far i uppdrag att skriva en reklamtext om sjoforsikringsbolaget
Triton och som inspiration far han den tyska novellen Der Schutzengel
(hidanefter anvinds kursiveringen for att dtskilja novellen i romanen mot
den tidigare diskuterade "Der Schutzengel”). Den hir berittelsen skiljer sig
ocksd avsevirt frin de texter som tidigare diskuterats. Strindberg omvandlar,
eller snarare forvringer, dessa texter och de idéer, motiv och berittartek-
niska grepp som tidigare diskuterats i forhallande till de litterdra texterna.
Samtidigt parodieras konceptet litteratur som reklam. Scenen utvecklas till
en kritik av den overdrivet positiva och utopiska bild av forsikringar som
framstills i "Nagot att tinka pa” och "Der Schutzengel”. Den satiriska skild-
ringen vicker i sin tur fragor kring etiken i att silja forsikringar respektive
kommersialiseringen av litteratur — det vill sdga att silja en kinsla av (falsk)
trygghet och att silja sig sjilv och litterir talang.

5.1 Upplysning som lurendrejeri

Den litterdra forsakringsreklamen i Roda rummer har flera likheter med de
tidigare diskuterade "Nagot att tinka pa” och "Der Schutzengel”, sisom
anvindningen av upplysning som retoriskt grepp och det religiésa ramver-
ket. I Roda rummet ir funktionen hos dessa berittarelement dock i stort det
motsatta. I stillet for att stirka forsikringens position anvinds dessa element
for att destabilisera. Smith ligger fram sitt forslag for Arvid: ”Vart folk tring-
tar efter religion i vira dagar; jag har mirke det; och man maste giva dem
ndgot”.*! Inget som fdrliggaren siger tycks genuint och omnimnandet av
religi6s tro blir en del av hans manipulativa sitt. Smith férklarar sitt resone-
mang;

Man vet ju vilken vilsignelse sjoforsikringen utovar pé det allminna sociala livet.
Alla minniskor ha ju nigon gang skickat nigot, mycket eller litet, pd ett fartyg
over sjon. Icke sant? N&! Alla ménniskor hava dirfor behov av sjéférsikring.
Icke sant? N&! Detta hava icke alla minniskor insett? Nej! Dirfor dr det ju den
vetandes plike att upplysa den ovetande? N&! Vi veta, herrn och jag veta, alltsd
béra vi upplysa.*

4 Strindberg, Rida rummet, 60-61.
2 Ibid., 61.
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Forsikringsbranschen beskrivs med hjilp av ett religiést vokabulir, exempel-
vis sdgs att forsikringen 4r en “vilsignelse”. Denna godtyckliga anvindning
av kristen terminologi medfor att begreppet religion uppfattas som ett lika
godtyckligt begrepp: forsikringen kan da bli "den religion” som minniskor
“tringtar efter”, i Smiths ord.*® Forliggaren forvixlar och blandar samman
olika kulturella och sociala kategorier, vilket forvringer deras innebord och
betydelse. Smith hinar exempelvis traditionella auktoriteter och maktstruk-
turer, sdsom Svenska Akademien, och uppmanar till ifrigasittande av dessa.
Varken litteratur eller religion tycks heller vara stabila foreteelser — litteratur
och religion 4r vad man sdger att det dr. Smiths forsikringskoncept och for-
sakringssyn, den vilsignade sjoforsikringen, vixer fram ur denna sonderfal-
lande, rorliga och instabila verklighet.

Den retoriska anvindningen av upplysning och okunskap i "Nagot att
tinka pa”, som framgdr i relationen mellan Mia och hennes farbror, ater-
kommer i scenen, men hir upplevs handlingen att upplysa som mer oirlig.
Smith hivdar att det 4r deras plikt att upplysa den okunniga allminheten
om forsikringens fordelar, “det [dr] ju den vetandes plikt att upplysa den
ovetande”.* Denna okunnighet giller Arvid lika mycket som allminheten.
Genom att formulera sina krav som retoriska fragor far Smith med sig Arvid
i sina idéer och krav. Att upplysa en okunnig allminhet framstills som en
uttryckligt manipulativ handling; reklam ir vilseledande. Dessutom vill
Smith lyfta fram det foretag som hans brorson just har grundat, det vill siga
sjoforsikringsbolaget Triton. Smith instruerar: "Namnet Triton skall fore-
komma tv4 ginger, icke mer och icke mindre; men sa att det icke mirkes!”
Hir framgar ytterligare en parallell till "Nagot att tinka pa” dir Nordstjer-
nan, eller rittare sagt Nordstjernan-skylten, omnimns vid just tvé tillfillen.
Lisaren ska forbli omedveten om effekten av den dolda reklamen.

5.2 Den omoraliska familjen

Arvid accepterar Smiths uppdrag. Han ska skriva tio sidor fér Smiths lit-
terdra tidskrift Virt land, och texten ska baseras pd den tyska broschyren
Der Schutzengel. Denna novell ska ursprungligen ha publicerats for det tyska
forsikringsbolaget Nereus, och innehallet i berittelsen beskrivs kortfattat.
Berittelsen f6ljer familjen Schloss:

# Strindberg, Rida rummet, 60-61.
4“4 Ibid., 60.
4 Ibid., 61.
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Herr och fru Schloss hade utvandrat till Amerika och dir forvirvat stora dgodelar,
vilka de, for att berittelsen skulle bli mojlig, varit nog opraktiska att férvandla
i dyrbara léséren och nipper och, for att dessa desto sikrare skulle forkomma
och ingenting kunna riddas, skickat dem i férvig pa en forsta klassens dngare
Washington, n:o 326 i Veritas, kopparférhydd och med vattenira skott férsedd,
samt assurerad i det stora tyska sjoforsikringsbolaget Nereus for 400.000 thlr.®

Familjen Schloss reser med en annan bét och dterigen omnamns forsikrings-
bolaget Nereus. Fran Liverpool fortsitter resan men utanfér Skagen rakar de
resande ut for en storm.

Vidret hade naturligtvis varit vackert och himlen strdlande klar hela vigen, men
just som de kommo till Skagens farliga udde, brét stormen naturligtvis 16s; far-
tyget blev vrak, forildrarne, som voro livférsikrade, drunknade, och garanterade
ddrigenom de riddade barnen en summa av 1500 pund sterling. Barnen blevo
naturligtvis mycket glada hiréver och ankommo vid gott lynne till Hamburg for
att taga i besittning bide livforsikringssumman och forildraarvet.”

Det faktum att forildrarna har en livforsikring nimns i férbigiende i samma
mening som beskriver deras drunkningsolycka. Barnens glidje over utsik-
terna att fd bide arv och pengar fran livforsikringen gor denna framstillan,
den nonchalanta inramningen av férsikringen genom dédsfallen, 4n mer
stotande och satiriskt. Pengarnas virde kolliderar med virdet av forildrarna,
liksom med bitens materiella virde. En bit kan ersittas, forildrar kan det
inte. Metaperspektivet i scenen, att det 4r en beridttelse i en berittelse, for-
stirker det orimliga och absurda i virdetillskrivningen. Det hela framstir
som en absurd saga. Nir litteraturvetaren Jochen Horisch diskuterar hur
licteraturen uttrycker och ifrigasitter monetirt virde, lyfter han fram lit-
teraturens sjalvmedvetenhet. Litteraturen dr medveten om att den ir konst,
och dirfor konstgjord. Horisch menar att litteraturen pd grund av denna
medvetenhet dr benidgen att ifrigasitta institutioner som antar att virde och
mening ir en absolut beskaffenhet sikrat i en objektiv verklighet, "die so tun,
als gibe es verbindliche (offenbare oder objektive) Algorithmen, die Sein
und Sinn aufeinander bezichen” [som later paskina att det finns bindande
(uppenbara eller objektiva) algoritmer som relaterar varande med mening].*
Denna inbyggda sjilvmedvetenhet och skepticism 6verfors till forsikrings-

“  Strindberg, Rida rummet, 63.
47 Ibid., 64.
8 Jochen Hérisch, Die Poesie des Geldes (Frankfurt am Main: edition suhrkamp, 1998), 29.
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skildringen i Der Schutzengel. Sjilvklarheten i att forildrar 4r virda 1500
pund enligt forsikringslogiken destabiliseras nir den presenteras som fiktion.
Logiken framstar som pahittad och godtycklig.

Berittelsen saknar lyckligt slut. Nér barnen anlinder till Hamburg far
de héra atc Washington, fartyget som transporterade familjens dgodelar och
virdesaker, har lidit skeppsbrott. Detta innebir att "hela deras formogenhet
gatt oassurerad till botten” eftersom skeppet men inte lasten var forsikrad.®
Barnen skyndar sig till livforsikringsbolaget i Hamburg, men dir fir de veta
att forildrarna hade férsummat att inbetala sin sista forsikringspremie. Och
inte nog med det, betalningen hade forfallit just dagen innan, samma dag
som forildrarna drunknade. Barnen ir fortvivlade. "Gratande follo de i var-
andras armar och svuro att de hidanefter alltid skulle sjoforsikra sina saker
och aldrig forsumma att inbetala sina livforsikringspremier”.*® Berittelsen
parodierar forsikringsbranschen och de fromma minniskor som f6rvintas
vara forsikringskunder. I manga avseenden kan Der Schutzengel ses som en
invertering av "Négot att tinka pd” och "Der Schutzengel”. Istillet for att
presentera en beskrivning av ett exemplariskt nyttjande av f6rsikring, visar
scenariot ovan hur man inte ska agera. Karaktirerna i berittelsen gor allt fel,
bade moraliskt och praktiskt, och istillet for att utgdra samhillet moraliska
grundpelaren ir familjen en killa till korruption. Familjemedlemmarna age-
rar irrationellt och egoistiskt och forsikringen misslyckas som skyddsingel
— inte nodvindigtvis for att forsikringskonceptet i sig ér fel, utan frimst for
att de minniskor som anvinder forsikringen ir korrupta och opalitliga.

5.3 At silja forsikring, att silja litteratur

Att gora forsikring till litteratur, i form av litterdr forsikringsreklam, och
att silja forsikring via litteratur har tvivelaktiga konnotationer i Roda rum-
met. Arvid Gverviger Smiths forslag; han behdver pengar och erbjudandet
verkar formanligt. Innerst inne kidnner han dock att nigot inte star helt ritt
till. "Falk kinde nagot motbjudande i den erbjudna affiren, men det lag ju
innu icke nagot ohederligt i forslagen och han fick ju arbete hos den infly-
telserike mannen”.>" Logiskt sett borde allt vara i sin ordning, men pa ett
kinslomissigt plan kindes det fel. Sammanblandningen av litteratur, reklam

#  Strindberg, Rida rummet, 64.
0 Ibid., 64.
St Ibid., 61.
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och forsikring, och métet mellan litteratur och finansmarknad verkar djupt
problematiskt.

Finansmarknaden dr ett viktigt motiv i Roda rummet, och romanens sam-
hillskritik dr ocksd nira kopplad till marknadens sprak och villkor. Detta kan
hirledas till de snabba f6rindringar som det svenska samhillet genomgick
under andra hilften av 1800-talet och hur detta dterspeglades i litteraturens
materiella villkor. Nya litterdra forum uppstod, den lisande allminheten
vixte och kopplingen mellan litteratur och kapitalmarknaden blev starkare.
Litteraturen kommersialiserades i allt hogre grad, och denna f6rindrade sta-
tus innebar ocksd att relationen mellan ldsare, forlaggare och forfattare for-
indrades.’® Arvid forsoker navigera dessa nya forhallande och dessa ibland
motstridiga virden i sin nya roll som férfattare och litterator.

Fragan om vad litteratur 4r eller borde vara ir en killa till tvivel och grub-
bel hos den idealistiske Arvid Falk. Han har en idé om vad litteratur ir, eller
Atminstone borde vara, men den stimmer inte &verens med den bild som
Smith férmedlar. Nar Arvid dtervinder hem efter motet med Smith liser han
igenom Der Schutzengeln och reflekterar 6ver forslaget. Och detta skulle nu
lokaliseras och tillimpas pd svenska férhallanden, goras ldsbart, till en novell,
med vilken han skulle gora sitt intridde i litteraturen”.> Arvids osikerhet
och sjilvtvivel framkommer med full tydlighet. Vad betyder detta uppdrag
for honom som forfattare? I vilken utstrickning skulle detta verk definiera
honom och hans framtida karridr?

Genom Arvids grubblerier framgir en parallell mellan litteratur, eller
snarare forfattaren som skriver, och forsikringsaffirer. Bida framstills som
extremt kommersialiserade branscher och tjdnster. Arvid ifrdgasitter om Der
Schutzengel ir den hedervirda uppgift for vilken han bér silja sig sjilv och
sin talang. Det rdd som hans avlidne far gav honom, 7att allt arbete ir lika
aktningsvirt”,’* verkar falskt eller &tminstone otillrickligt infor denna situa-
tion. Arvid tvekar fram och tillbaka. ”Aterigen vaknade hégmodets djivul
och viskade att han var en lump om han tog befattning med dessa saker”.%
Arvid har en kinsla av att det ar fel, kanske till och med farligt, f6r honom
att dgna sig &t detta uppdrag, det vill siga litterdr reklam om forsikringar.
De frigor som Arvid konfronteras med pa ett personligt plan speglas ocksa i
den situation som malas upp i Der Schutzengel. Paradoxen att ett skeppsbrott

2 Qlsson, Levande did, 25-31.
% Strindberg Rida rummet, 64.
>4 Ibid., 64.
> Ibid., 64.
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och forlust av ménniskoliv kan omvandlas till pengar reflekteras i forfattarens
situation och Arvids tvivel. Forsikringen skapar pengar ur ridslan for trage-
dier. Forfattaren, 4 sin sida, maste silja sig sjdlv for att genera virde. Att gora
reklam for forsikringar genom litteratur och att silja sin talang som forfattare
verkar bada lika fel, och kombinationen dnnu virre. Tvetydigheten i dessa
tva verksamheter, forsikringsverksamhet och forfattarens arbete, forstirker
varandra. Litteratur och forsikring kopplas samman genom en kinsla av
obehag, och i slutindan beslutar Arvid att inte anta uppdraget att skriva om
Der Schutzengel.

6. Avslutande ord

Litteraturen och forsikringsbranschen befann sig i ett viktigt utvecklings-
skede under det sena artonhundratalet. Bida var dessutom del av ett sam-
hille i snabb férindring. I "Négot att tinka pa” engageras litteraturen av
forsikringsbranschen och hjilper till att méla fram ett scenario som visar hur
forsikringen fungerar med utgangspunke i enskilda minniskoliv och karak-
tirer. Reklamnovellen gor forsikringen och dess nytta konkret. Strindberg
utmanar ocksi forvintningar kring vem livférsikringsbranschen ir till for
genom att vilja den unga kvinnan Mia till novellens berittare. Samspelet
mellan forsikring och fiktion 4r komplext. Forsikringsskildringen i novellen
ar influerad av den datida diskursen kring forsikringsrorelse och filantropi,
men deltog i sin tur ocksd i formandet av den kulturella forstéelsen av livfor-
sikring, exempelvis genom att positionera forsikringen i forhallande till en
kristen diskurs.

I Rida rummer inverteras forvintningar pa forsikringsbranschen i en
parodi av forsikringen som familjens skyddsingel. Forsikringsreklamen blir
dessutom ett sitt att utforska litteraturens (ekonomiska) villkor. Vad kan
man silja och dill vilket pris? Detta giller inte bara ekonomiska virden utan
dven mer abstrakta sidana i form av konstnirlig kvalitet och moraliska vir-
den. I den virld som tecknas i Roda rummet, en virld dir allt kan goras om
till pengar, bade déda forildrar och konst, framstar forsikringen och littera-
turen som besliktade i sitt sitt att spela pa folks kinslor, i synnerhet ridslor
och forhoppningar infor framtiden.

Till skillnad frin Arvid Falk, som avsiger sig reklamuppdraget, tar Strind-
berg sig an uppgiften att skriva litterir forsikringsreklam. I motsats till Rida
rummet har novellen "Négot att tinka pd” ocksa fallit i litteraturhistoriens
glomska — hade Strindberg sjilv fatt bestimma vore det sikert gott si med
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tanke pd att han senare inte ville kinnas vid novellen.”® Genom att se bortom
Rida rummet och pa de texter som tjanade som dess inspiration, framgar
tydligare hur romanen, och sirskilt férsikringsskildringen, relaterade till den
ditida samhillsdebatten. Forsikringen var inte bara ett motiv i litteraturen
utan frimjade nya sitt att tinka, nya litterdra uttryck och nya site att forstd
och forestilla sig relationen mellan ménniskor och deras omgivning.

> Mats Bramstang, 1800-talets julpublikationer som litteriirt forum (Lund: Studentlitteratur,

1973), 12; 41.
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